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Soonim Shin )

Die Autobiographien der Lager-Uberlebenden des
20. Jahrhunderts — eine neue Literaturgattung?
Eine kritische Untersuchung von Reemtsmas These

Immer wieder hat Jan Philipp Reemtsma die These vertre-
ten, dass die Autobiographien der Lager-Uberlebenden des
20. Jahrhunderts eine neue Literaturgattung seien. Diese
Auflerungen Reemtsmas sollen zunichst im Uberblick vor-
gestellt werden.

Am 8. Juli 1997 hielt Jan Philipp Reemtsma im Rahmen
der Ringvorlesung Geschichte der neueren deutschen Litera-
tur: Gegenwartsliteratur 1966—1996 einen Vortrag an der
Universitit Hamburg.! Dieser Vortrag mit dem urspriing-
lichen Titel Das aktive Gedichinis. Victor Klemperer, Ruth
Kliiger, Ladislaus Sziics u.a. als Erziblende war die Grund-
lage fiir Reemtsmas Aufsatz in der Ausgabe vom August
und September 1997 in der Zeitschrift Mittelweg 36 Der
gedruckte Aufsatz erhielt einen anderen Titel als der miind-
liche Vortrag; dieser neue Titel lautet Die Memoiren Uber-
lebender. Eine Literaturgattung des 20. Jahrhunderts. Noch-
mals abgedruckt wurde der Beitrag in Reemtsmas Buch
Mord am Strand 1998.

2002 erschien das Buch Verbrechensopfer: Gesetz und Ge-
rechtigkeit. Dieses Werk ist ein ,gemeinsames Buch® von
Winfried Hassemer und Jan Philipp Reemtsma, wie es in
der Einleitung heif3t, ,aber seine Kapitel sind individuell
verfal§t“.> Das zweite Kapitel stammt von Reemtsma;* der
Titel dieses Kapitels lautet Der kulturgeschichtliche Hinter-
grund des verinderten Blicks auf das Opfer. In diesem Text
sagte Reemtsma, dass eine ,Literaturgattung” aufgekom-
men sei, ,die es frither nicht gegeben hat* und die er ,,Op-
fermemoiren® nennt.’

Uber eine ,Literaturgattung®, ,die es vor dem 20.Jahr-
hundert nicht gegeben hat®, schrieb Reemtsma auch in sei-
nem Aufsatz ,,Ja, wenn der Beckett im Konzentrationslager
gewesen wiire. .. “— Uberlegungen anliifSlich einer in der , Ne-
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gativen Dialektik“ mitgeteilten Anekdote.® Diesen Text verof-
fentlichte Reemtsma 2003 in seinem Buch Warum Hagen
Jung-Ortlieb erschlug. UnzeitgemiifSes iiber Krieg und Tod.

Auch in einem Interview mit der Wochenzeitung Die
Zeit 2006 sprach Reemtsma von den ,Memoiren der Uber-
lebenden der Konzentrationslager® als ,,vollig neuer Litera-
turgattung”.’

Nach diesem Uberblick soll nun referiert werden, wie
Reemtsma seine These jeweils formuliert und begriindet

hat.

Reemtsmas Aufsatz Die Memoiren Uberlebender.
Eine Literaturgattung des 20. Jahrhunderts (1997)

Ladislaus Sziics’ Zihlappell, Klemperers Tagebiicher, Ruth
Kliigers weiter leben seien, so Reemtsma, ,,Exemplare einer
Literaturgattung®, ,die [...] neu ist, und zwar weltweit.“®
Diese Gattung nenne er ,Uberlebensmemoiren“. Thre
Verfasser seien ,,Opfer von extremer Gewalt” geworden —
und daher seien ihre autobiographischen Aufzeichnungen
»2Ausdruck einer Leides-, Schmerz- und Uberwiltigungs-
erfahrung®. Das Besondere sei, dass sie darum gelesen
wiirden, also wegen dieser dargestellten Erfahrung. Aber
mehr noch: ,,Aus diesem Grunde®, weil also die Texte auf
Leid, Schmerz, Uberwﬁltigung basierten, werde ithnen eine
,2Deutungsautoritit“ zugesprochen.

Reemtsma formuliert seine These so: ,,Uberlebensme-
moiren® seien eine neue Literaturgattung, die fiir den Leser
wegen des darin ausgedriickten Leids interessant sei. Da die
Verfasser gelitten hitten, werde ihnen die Autoritit zuer-
kannt, bestimmte Vorginge zu deuten, also eine Deutungs-
autoritit zu haben.

Im weiteren Text versucht Reemtsma zu begriinden, dass
diese Memoiren der Uberlebenden eine neue Gattung sei-
en. Und zwar deshalb, weil zum ersten Mal die Opfer selbst
von ihrem Leid berichteten: Zwar habe Literatur schon frii-
her auch das Thema Leid angesprochen; die Literatur sei
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auch und immer wieder ,,der Ausdruck von Leid“ gewesen.’
g

Aber die Opfer hitten diese Literatur nicht selber geschrie-
ben: Shakespeare als Autor berichte vom Leid des King Lear
oder des Richard II., nicht King Lear oder Richard II. sel-
ber. Es gebe nur die Dramen des Schriftstellers Shakespeare
— und weder Tagebiicher von King Lear selbst noch eigen-
hindige Aufzeichnungen aus dem Tower von Richard II.
Zwar hitten friiher, also vor 1945, manchmal auch die Op-
fer selber ihr Leid aufgeschrieben, so etwa Dostojewski in
seinem Buch Aufzeichnungen aus einem Totenhaus. Aber das
sei eine Ausnahme, und diese Ausnahme bestitige nur die
Regel: , Leid findet nur iiber den Umweg durch den Autor,
der nicht mit der leidenden Haupthgur identisch ist, seine
literarische Salonfihigkeit.“!” Nach Reemtsma waren also
bis 1945 Opfer mit ihren Leidensgeschichten literarisch
nicht ,salonfihig“. Nach 1945 sei das ,anders geworden®,
die Geschichten der Opfer wiirden also gelesen. Noch dazu
seien ,,wir” iiberzeugt, dass diese Texte ,,etwas Verbindliches
und Wichtiges zu sagen haben®, dass sie nicht nur etwas
{iber einen ,entsetzlichen Ort“ wie Buchenwald oder Aus-
chwitz mitteilen, sondern etwas ,iiber die ganze Welt“. Es
sei also neu, dass Opfer selbst schreiben, ihre Texte gelesen
werden und dass diese Texte dann auch ,,Deutungsautori-
tit“ erhalten.

Reemtsma begniigt sich nicht damit, zu behaupten, dass
die Uberlebensmemoiren eine neue Gattung seien; er will
auch erkliren, wie es zu dieser Neuheit gekommen ist. Wa-
rum sei das Opfer auf einmal mit seiner Leidensgeschichte
,salonfihig®, ,warum ist das anders geworden?“'" als frii-
her, lautet seine Frage. Reemtsma antwortet so: Den Op-
fern von frither sei nicht der Gedanke gekommen, dass sie
~etwas von Bedeutung® zu sagen hitten. Hitten sie von ih-
ren Leidenserfahrungen erzihlen wollen, so hitten sie nur
Auskunft iiber ,einen extremen [...] Ort“ geben kénnen.
Die Mitteilung der Leiderfahrung sei daher ,nur wenig
oder jedenfalls nur wenigen niitzlich®: ,Den Alltag zu be-
streiten®, dazu ,taugt sie nicht®, sagt Reemtsma mit Blick
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auf mogliche Leser. Opfer hitten das frither gewusst und
yhielten den Mund®.

Die aber, ,,die die deutschen Lager iiberlebt haben®, seien
dagegen davon iiberzeugt gewesen, ,dafl sie etwas zu sagen
hitten, was gesagt und gehort werden miif§te*'? — dhnlich
wie ,,die Uberlebenden des Gulag-Systems*. Die KZ-Uber-
lebenden hitten erwartet oder zumindest fiir moglich ge-
halten, dass ihr Bericht ,,in der Zukunft einen Nutzen ha-
ben werde®. Aus dieser Hoffnung gewinne der Autor seine
»ochreibensenergie®. Dies sei neu — ,auf seiten derjenigen,
die schreiben®. Und auf der anderen Seite, jener der Leser,
sei neu, dass sie ,,nicht nur zu lesen bereit sind®“, sondern
,dariiber hinaus® bereit seien, ,,dieser Art von Lektiire“ , ei-
nen besonderen aufderisthetischen, sowohl moralischen wie
kognitiven, Rang“ einzuriumen.

Reemtsma hat also seine Frage, warum die Literatur der
KZ-Uberlebenden ,salonfihig“ geworden sei, erst einmal
damit beantwortet, dass die Opfer schreiben und die Le-
ser diese Leidensgeschichten lesen wollen. Fiir ihn bleibt
aber diese Frage: ,, Was macht also den Bericht aus der Holle
lesenswert — lesenswerter als den aus irgendeiner anderen
Extremsituation, einer Himalaya-Expedition, etwa?“!?

Den Nazis sei es darum gegangen, ,die Holle als reale
menschliche Institution zu schaffen“.'* Zwar reiche unsere
Imagination ,nicht bis mitten in die Hélle hinein®, aber
immerhin ,,doch ein Stiick weit“."”> Was die Holle ,als reale
menschliche Institution® bedeute, kénne man nur verste-
hen, wenn man die ,individuelle Bedeutung® dieser Hélle
fiir das einzelne Opfer erfasse — dadurch, dass die ,,Uber-
lebensmemoiren® ,lesend zur Kenntnis genommen® wer-
den.'® So — und nur so — konne sich der Leser die Holle
vorstellen, meint Reemtsma.

Zum Beispiel zeigten die Tagebiicher Victor Klemperers
,die ganz normale deutsche Stadt Dresden® als ,, Vorholle“!”:
Da das Leben dort nur mehr ,,zum bloflen Uberleben® wer-
de, dringe sich der Gedanke auf, lieber in Theresienstadt
als in Dresden zu sein. Diese Situation kénne ,,nur aus den
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Tagebiichern und Erinnerungen eines Juden, der 1933 bis
1945 in Deutschland gelebt und Deutschland tiberlebt
hat [...], gelesen werden®, betont Reemtsma. Damit seien
Klemperers Aufzeichnungen ,die notwendige Erginzung
zu den Rekonstruktionen der Vernichtungsapparate, die
die Historiker unternehmen®.

Auch sei es den ,,Uberlebensmemoiren® moglich, die
Hfiir die Vernichtungslager typischste, gewshnlichste, rou-
tinierteste Haltung® der Nazis, die ,den ihnen Unterwor-
fenen dieses Menschsein abspricht®, ,in Worte zu fassen,
wieder- und weiterzugeben®.'® Als Beispiel nennt Reemts-
ma das Zusammentreffen eines Hiftlings mit ,einem der
fiihrenden Chemiker der Buna-Werke in Auschwitz-Mo-
nowitz®. Dieses Treffen hat Primo Levi in seinem Buch sz
das ein Mensch? Ein autobiographischer Bericht beschrieben.
Reemtsma zitiert Levis Formulierung, dass der Chemiker
den Hiftling ,wie durch die Glaswand eines Aquariums®
angesehen habe.

Reemtsma beantwortet dann die ,,Frage nach dem Woher
der moralischen Autoritit dieser Memoiren Uberlebender*!?
—und damit auch die von ihm zuvor gestellte Frage, warum
»der Bericht aus der Holle , lesenswert® sei. Er sagt, ,nur in
diesen Texten wird das Ausmaf$ der Zivilisationskatastrophe,
weil im Detail zur Kenntnis genommen, nicht verleugnet.
Nur in diesen Texten wird wirklich deutlich, dafd die Rede
vom ,Zivilisationsbruch® keine wohlfeile Rederei ist.“

Ruth Kliiger hatte in ihrem Buch weiter leben. Eine Ju-
gend erklirt, die KZs ,seien die allernutzlosesten, unniit-
zesten Einrichtungen gewesen®.?” Reemtsma hat dieser von
ihm zitierten Aussage ,nichts hinzuzufiigen®.”! Zwar seien
die KZs nutzlos gewesen, nicht aber die Biicher, ,,die die Er-
fahrungen mitteilen, die ihre Verfasserinnen und Verfasser
in den Lagern machen muflten®.

Wenn nun der Leser ,durch ein Buch Zeuge unsagba-
ren Leides geworden® ist, dann empfinde er, so Reemtsma,
ein bestimmtes Gefiihl: das der Scham.?? Diese Scham,
sagt Reemtsma, setze voraus, ,dass die SS-Welt nicht recht
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habe®. In der Scham verberge sich ein Ideal, das zwar in
Auschwitz ,zerstort”, aber nicht ,widerlegt® worden sei.

Reemtsmas Kapitel Der kulturgeschichtliche Hintergrund des
verdnderten Blicks auf das Opferim Buch Verbrechensopfer.
Gesetz und Gerechtigkeit (2002)

Auch in diesem Text spricht Reemtsma davon, dass es heu-
te eine ,Literaturgattung® gebe, ,die es frither nicht gege-
ben hat®. Er bezeichnet sie aber nicht mehr wie in seinem
Aufsatz von 1997 als ,,Uberlebensmemoiren®, sondern als
,Opfermemoiren“®. Als Beispiele fiir diese Gattung nennt
er zusitzlich zu Primo Levis Is¢ das ein Mensch? und Ruth
Kliigers weiter leben noch Jean Amérys An den Grenzen des
Geistes, Robert Antelmes Das Menschengeschlecht, Luz Arces
Die Holle, Thomas Hargroves Long March to Freedom und
Katharina Bennefeld-Kerstens Die Gezsel. Hatte Reemtsma
in seinem Aufsatz von 1997 vor allem von denen gespro-

24 50 be-

chen, ,die die deutschen Lager iiberlebt haben®
zieht er nun die Gulag-Uberlebenden ausdriicklich als Au-
toren der neuen Gattung mit ein. Dazu kommen noch die
Opfer welcher Gewalt auch immer. Reemtsma sagt nim-
lich: ,,Diese Gattung konstituierten zunichst die Memoiren
der Uberlebenden der deutschen oder sowjetischen Lager,
und in ihrer Folge [...] die Berichte von politisch Verfolg-
ten aller Herren Linder, Berichte von Gefangenschaft und
Folterung, aber auch die Berichte vergewaltigter Frauen,
Erinnerungen an sexuelle Ubergriffe im Kindesalter, an
Entfiihrung und Geiselhaft.“* Mit dieser Definition erwei-
tert Reemtsma die von ihm postulierte Gattung erheblich:
aus einer Literaturgattung der schreibenden KZ-Uberle-
benden (,Uberlebensmemoiren®) wird nun eine Gattung
der schreibenden Opfer egal welcher Gewalt (,Opferme-
moiren®).

Zwar habe es autobiographische Berichte iiber Leidens-
erfahrungen , natiirlich® auch friither gegeben.?® Ein Beispiel
sei August von Kotzebues Das merkwiirdigste Jahr meines
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Lebens, in dem Kotzebue iiber seine Haft in Sibirien be-
richtete. Aber, so Reemtsma, ,,niemand wire auf die Idee
gekommen, jemandem, der die Haftzeit in einem solchen
Lager iiberlebte, moralische Autoritit zu geben®. Dass ein
Opfer extremer Gewalt ,,durchaus selbstbewusst® ,ich® sa-
gen konne, sei ,ein historisches Novum®. Daher sei diese
Literaturgattung neu. Damit wiederholt Reemtsma, was er
schon 1997 gesagt hat, nimlich dass Leid ,nur tiber den
Umweg durch den Autor® ,literarisch salonfihig® sei. ,, Wa-
rum ist das anders geworden?“ fragte Reemtsma damals.
Seine Antwort von 1997: Die Uberlebenden wussten, dass
sie etwas zu sagen hatten, und fanden daher ein Publikum.

Auch in seinem Buchkapitel fragt sich Reemtsma, wie die
neue Gattung entstanden sei, die er nun ,,Opfermemoiren®
nennt. Er antwortet nun: Diese Gattung sei aufgekommen,
weil ,,im letzten halben Jahrhundert in unserer Kultur eine
Umwertung der sozialen Rolle des Opfers® stattgefunden
habe.?” Friiher seien Opfer als Betroffene nicht ,moralisch
positiv konnotiert® gewesen.”® Es sei ja auch ,schwierig zu
begriinden®, meint Reemtsma, ,was am Status eines Op-
fers [...] moralisch positiv sein soll“.? Denn die Opfer
seien wihrend der Gewalttat passiv geblieben.”® Das blof3e
Opfer sei noch kein Held, kein Mirtyrer. Zwar sei auch
der Mirtyrer ,,im Leiden als Erleidender® passiv, aber er
,dringt [...] doch aktiv in diese Rolle” und sei dadurch
der ,Held oder die Heldin der Mirtyrergeschichte“.’' ,,Der
Mirtyrer®, so Reemtsma, sei nicht einfach ,,das Opfer einer
Zufallsrazzia“. Nun gebe es einen ,kulturellen Trend®, die-
se Unterscheidung zwischen bloflem Opfer und Mirtyrer
zu verwischen®, und dabei wiirden Opfer zu Mirtyrern
erklirt. Reemtsma restimiert: ,,Auf merkwiirdige Weise ist
es ehrenvoll geworden, Opfer einer Gewalttat geworden zu
sein.“>> Nach Reemtsma werden Opfer also zu Unrecht zu
Mirtyrern gemacht.

Reemtsma erklirte 1997, die Berichte der KZ-Uber-
lebenden seien ,literarisch salonfihig®, weil sie etwas zu
sagen hatten. Nun meint er, die Berichte aller Gewaltop-
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fer wiirden — ohne Riicksicht auf ihre eigentliche Aussage
— schon deshalb gelesen, weil das Opfer auf einmal sozial
und moralisch anerkannt sei. Diese Anerkennung des Op-
fers als moralischer Held und Mirtyrer, ein fiir Reemtsma
durchaus fragwiirdiger kultureller Trend, habe eine ,,Opfer-
literatur® entstehen lassen. ,Nach und unabhingig von
den Memoiren der Shoah® gebe es eine ,,grof8e Verbreitung
der Opferliteratur®.’* Reemtsmas Kriterium fiir seine neue
Gattung ist also nicht mehr die Relevanz der Aussage tiber
den Holocaust, sondern die blofle Erfahrung des Autors
als Opfer egal welcher Gewalt. Nur so gelangt er zu einer
weiten Gattung der ,,Opferliteratur®, die, wie er selbst sagt,
,unabhingig von den Memoiren der Uberlebenden der
Shoah” steht. Reemtsmas neue Gattung der ,,Opfermemoi-
ren“ oder ,,Opferliteratur® von 2002 hat mit Reemtsmas
neuer Gattung der ,Uberlebensmemoiren® von 1997 nur
noch wenig zu tun.

Reemtsmas Aufsatz ,Ja, wenn der Beckett im Konzentrations-
lager gewesen wére. .. “— Uberlegungen anléBlich einer in der
,Negativen Dialektik” mitgeteilten Anekdote (2003)

In seinem Aufsatz ,,Ja, wenn der Beckett im Konzentrations-
lager gewesen wiire. .. “— Uberlegqungen anlifSlich einer in der
»Negativen Dialektik* mitgeteilten Anekdote sagt Reemtsma:
,Die Memoiren der Uberlebenden der Lager haben eine Li-
teraturgattung begriindet, die es vor dem 20. Jahrhundert
nicht gegeben hat.“”> Wen Reemtsma mit ,Uberlebenden
der Lager® meint, erklirt er in der Fufinote: Dort spricht er
von den Berichten der Uberlebenden der ,nationalsozialis-
tischen Lager, dann der Uberlebenden des Gulag, schlief3-
lich auch die Zeugnisse anderer, die extremes Leid erlitten
haben“.** Reemtsma hilt hier also an der von ithm 2002
postulierten weiten Gattung der ,Opfermemoiren® oder
,Opferliteratur® fest, die auch die Berichte von Opfern jeg-
licher Gewalt umfasse. Reemtsma sagt weiter: ,Das Neue
dieser Gattung ist, dafy zum ersten Mal menschliches Leid
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ohne die Vermittlung durch selbst nicht betroffene Sprecher
und ohne das Mittel der Literarisierung (meist Fiktionali-
sierung) eine Ausdrucksform und eigene Autoritit erhielt,
die akzeptiert neben den traditionell mit Deutungsautoritit
versechenen Texten der Literatur und Philosophie stand und
steht.“?” Dass zum ersten Mal die Opfer selber tiber ihr Leid
schrieben und dadurch eine neue Gattung entstehe, das hat
Reemtsma schon in seinem Aufsatz 1997 und im Buchka-
pitel 2002 gesagt. Nun aber betont Reemtsma noch, dass
die Berichte der Opfer nicht literarisiert, also insbesondere
nicht fiktionalisiert seien — und dass diese fehlende Litera-
risierung durch das Opfer ein Merkmal der neuen Gattung
sei. Im Satz zuvor hatte Reemtsma aber von einer ,Lite-
raturgattung” der Opfer gesprochen, um nun zu erkliren,
dass die Opfer ihre Berichte nicht ,literarisiert” hitten. Da
stellt sich die Frage, ob nicht-, literarisierte” Berichte iiber-
haupt, wie Reemtsma sagt, , Literatur® sein konnen. Oder
sind die Berichte vielmehr doch , literarisiert” — und schon
dadurch Literatur? Dieser Frage soll weiter unten nachge-
gangen werden, wenn Reemtsmas These diskutiert wird.

Reemtsmas Interview mit Sabine Riickert Opfer. Nicht in die
TV-Show!in Die Zeit (2006)

Im Gesprich mit Sabine Riickert formulierte Reemtsma
seine These so: ,Nach 1945 ist eine véllig neue Litera-
turgattung entstanden, die seither eine grofle Karriere ge-
macht hat: die Memoiren von Opfern.“*® Zuerst seien das
_Memoiren der Uberlebenden der Konzentrationslager®
gewesen, ,aber die Literaturgattung und das Interesse an
ihr haben sich ausgedehnt auf die Berichte von Opfern nor-
maler Verbrechen — Vergewaltigungsopfer, Entfiihrungsop-
fer.“ Reemtsma sagt, dass er ,ja selbst in dieser literarischen
Gattung mitgewirkt habe — mit seinem Buch /m Keller, in
dem er seine eigene Entfithrung schilderte. Reemtsma sieht
sich also als Autor innerhalb der von ihm als ,,Opferlite-
ratur” bezeichneten Gattung. Dann wiederholt Reemtsma,
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was er schon in seinem Buchkapitel 2002 gesagt hat, nim-
lich, dass das Opfer welcher Gewalt auch immer anders als
frither gesehen werde: Heute blicke man anders auf Opfer,
meint Reemtsma, ,,auch auf Menschen, die nichts weiter
sind als Opfer®. Zwar seien die Opfer eigentlich keine Hel-
den. Aber: ,Heute heroisiert man auch das Opfer.” Das sei
eine erstaunliche , kulturelle Transformation®.

Die Rezeption von Reemtsmas These durch Dagmar Mensink
(1998) und Irmela von der Liihe (2005)

Dagmar Mensink und Irmela von der Lithe haben die The-
se von Reemtsma ausdriicklich thematisiert.

1998 schrieb Dagmar Mensink: ,Insgesamt ist jedoch
der Beobachtung von Jan Philipp Reemtsma zuzustimmen,
der im Blick auf die neue Gattung der Uberlebendenme-
moiren auch eine neue Haltung der Lesenden ausgemacht
hat, die der Lektiire einen ,besonderen aufderisthetischen,
sowohl moralischen wie kognitiven Rang, einzuriumen be-
reit ist’.“? Damit zitiert Mensink aus Reemtsmas Aufsatz
von 1997.

Und Irmela von der Liihe schrieb 2005: ,,Jan Reemtsma
hat mit Recht darauf aufmerksam gemacht, dass das 20. Jahr-
hundert eine neue Literaturgattung hervorgebracht hat, fiir
die es in der Literaturgeschichte kein Vorbild gibt. In Erman-
gelung eines besseren Begriffs spricht er von ,Uberlebensme-
moiren’ [...].“4° Dabei bezieht sich von der Liihe — wie schon
Mensink — auf Reemtsmas Aufsatz im Miztelweg 36.

Diskussion von Reemtsmas These

Reemtsmas These lautet ja, dass eine neue Literaturgattung
entstanden sei, die er 1997 , Uberlebensmemoiren® und
2002 ,,Opfermemoiren® nannte. Neu an dieser Gattung
sei, dass die Opfer selbst iiber ihr Leid schrieben und ihre

Erinnerungen dabei nicht literarisierten.
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Zwei Thesen im Vergleich: Reemtsmas , Uberlebensmemoiren”
gegen Reemtsmas ,, Opfermemoiren”

Indem Reemtsma 1997 von ,Uberlebensmemoiren® als
neuer Gattung sprach und 2002 von ,Opfermemoiren®,
hat er zwei verschiedene Thesen aufgestellt: 1997 sagte
Reemtsma, die Berichte der KZ-Uberlebenden seien eine
neue Gattung. 2002 und 2006 meinte er dagegen, die neue
Gattung bestehe nicht nur aus den Berichten der KZ-Uber-
lebenden, sondern auch aus den Leidensgeschichten der
Gulag-Uberlebenden sowie der Opfer ,normaler Verbre-
chen® (wie zum Beispiel Vergewaltigungs- oder Entfiih-
rungsopfer).

Nun stelle sich die Frage, welche These Reemtsmas
hier diskutiert werden soll: seine These von 1997, in der
er die ,neue Gattung“ eng versteht (als Gattung nur der
KZ-Uberlebenden) — oder seine These ab 2002, in der er
von einer weiten Gattung ausgeht, nimlich von einer Gat-
tung der Opfer egal welcher Gewalt.

Reemtsma hat in seinem Aufsatz 1997 gesagt, dass nur
in den Texten der KZ-Uberlebenden der ,Zivilisations-
bruch® deutlich werde. Natiirlich sind die Erfahrungen
entfithrter Minner, vergewaltigter Frauen, missbrauchter
Kinder schlimm. Aber, wie Reemtsma selber 2006 sagte,
sind sie Opfer ,,normaler Verbrechen® geworden. Sie sind
damit keine Opfer des von Reemtsma als ,,Zivilisationska-
tastrophe® bezeichneten Holocaust mit seinen ,Vernich-
tungsapparaten. Das spricht dafiir, die Berichte iiber die
Erfahrungen KZ-Uberlebender und anderer Gewaltopfer
getrennt zu sehen und sie nicht zu einer Gattung zusam-
menzufassen.

Zu diskutieren ist also Reemtsmas These von 1997:
Sind die Memoiren von KZ-Uberlebenden eine Litera-
turgattung — und sind sie deswegen eine neue Gattung,
weil zum ersten Mal Opfer — ohne Literarisierung — selber
schreiben?
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Reemtsmas Behauptung, dass KZ-Uberlebende als erste
Opfergruppe in der Geschichte ihre Leidensgeschichten
selbst aufgeschrieben haben

Reemtsma behauptet ja, dass die KZ-Uberlebenden als ers-
te Opfergruppe in der Geschichte ihre Leidensgeschichten
selbst aufgeschrieben hitten; vor 1945 hitten nur Schrift-
steller, die von Leid nicht selbst betroffen waren, iiber die
Schicksale von Opfern berichtet. Mit anderen Worten: Vor
1945 habe es Leidensgeschichten nur aus zweiter Hand ge-
geben, und erst nach 1945 seien die Opfer selber zu Auto-
ren geworden.

Aber Reemtsma gibt selbst zu, dass Opfer auch vor 1945
ihr Leid selbst aufgeschrieben haben. Als Beispiel hat er
1997 Dostojewski genannt: Dostojewski hatte iiber seine
Haftzeit in Sibirien in seinem Buch Aufzeichnungen aus
einem Totenhaus berichtet. Aber das sei nur eine ,Ausnah-
me“ gewesen, die die Regel bestitige. Allerdings erwihnte
Reemtsma 2002 in seinem Buchkapitel eine weitere Aus-
nahme, nimlich auch wieder einen Bericht iiber eine Haft
in Sibirien, und zwar von Kotzebue mit dem Titel Das
merkwiirdigste Jahr meines Lebens. Zu solchen Opferberich-
ten kénnte man auch Oscar Wildes Text Ballad of Reading
Guaol, erschienen 1898, iiber seine Haft und Zwangsarbeit
in einem englischen Gefingnis zihlen. Diese Liste an Bei-
spielen, die man sicherlich noch verlingern konnte, zeigt,
dass auch Opfer selber immer wieder ihre Erlebnisse aufge-
schrieben haben.

Aber, sagt Reemtsma, auch wenn Opfer frither autobio-
graphische Texte geschrieben hitten, so sei doch niemand
»=auf die Idee gekommen, jemandem, der die Haftzeit in
einem solchen Lager iiberlebte, moralische Autoritit zu
geben®. Diese Behauptung Reemtsmas stimmt nicht. Dos-
tojewski wurde ja gerade als ,,moralische Autoritit® in Russ-
land angeschen, weil er zu Unrecht mit Gefingnis bestraft
worden war. Wer im 19. Jahrhundert als Schriftsteller im
Gefingnis eines Diktators landete, der verlor seine ,,morali-
sche Autoritit“ dadurch nicht — im Gegenteil.
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Eine Regel, dass Opfer vor 1945 ihr Leid nicht selbst
aufgeschrieben hitten, gibt es nicht. Und auch vor 1945
verloren Opfer ihre moralische Autoritit nicht dadurch,
dass sie eingesperrt wurden.

Reemtsmas Behauptung, dass KZ-Uberlebende als erste
Opfergruppe ihre Leidensgeschichten ,,ohne das Mittel der
Literarisierung” aufgeschrieben haben

In seinem Aufsatz von 2003 sagt Reemtsma, dass die
KZ-Uberlebenden ,,zum ersten Mal menschliches Leid [...]
ohne das Mittel der Literarisierung® ausgedriickt hitten.
Das sei ,das Neue“ dieser , Literaturgattung”. Wie konnen
aber Berichte, die nicht literarisiert sind, Literatur sein?
Diese Frage wurde schon oben gestellt.

Die Berichte der KZ-Uberlebenden sind Literatur. Auch
wenn sie nicht fiktionalisiert sind, sind sie literarisiert — wie
schon Dostojewskis Buch Aufzeichnungen aus einem Toten-
haus. 1990 erschien Meyer Levins Buch Die Geschichte der
Eva Korngold mit einem Nachwort von Andrzej Szczypiorski.
Dieses Nachwort hat den Titel Die Kraft des Einfachen.

Szczypiorski sagt in diesem Nachwort, Levins Buch
,berichtet einfach von Dingen, die geschehen sind“,
und zwar der Auschwitz-Uberlebenden Eva Korngold ge-
schehen sind, deren wahrer Name Ida Léw war. In diesem
Buch, so Szczypiorski, ,legt der Autor einfach Zeugnis ab“,
und schopfe ,seine Kraft aus der Schlichtheit des Erzih-
lens®. Gerade die ,, Wirme der Menschlichkeit®, mit der der
Autor Eva beschreibe, sei ein Kennzeichen von Literatur —
ohne diese ,, Wirme® kénne ,,von Literatur iiberhaupt nicht
die Rede sein®. %

Fiir Szczypiorski ist also auch ein einfacher, schlichter
Bericht vom Leid im KZ Literatur. Ein Bericht, so wahr er
sein mag, wird erzihlt, und dabei literarisiert: Der Autor
entscheidet, was er wann wie erzihlen will.

Szczypiorskis Aussage gilt nicht nur fiir Meyer Levins
Bericht iiber ,Eva“, sondern auch fiir alle schlichten, ein-
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fachen Berichte von KZ-Uberlebenden iiber ihr Leiden:
Diese Berichte sind Literatur. So hat etwa Niza Ganor, die
mit Ida Low befreundet war und mit ihr nach Auschwitz
kam, einen dhnlich schlichten Bericht iiber ihr Leid selbst
verfasst. Ganors Buch Wer bist du, Anuschka? Die Uberle-
bensgeschichte eines jiidischen Mddchens wurde 1987 verof-
fentlicht. Auch ein solcher Bericht ist eine Erzihlung, ist
literarisiert, und damit Literatur, auch wenn er nicht von
einem Schriftsteller — im Auftrag des Opfers — verfasst wur-
de, sondern vom Opfer selbst.

Reemtsmas Behauptung, dass die KZ-Opfer ihre Er-
innerungen niche literarisiert hitten, trifft also nicht zu.
Reemtsmas Paradoxon, dass Berichte nicht literarisiert,
aber dennoch Literatur seien, wird damit hinfillig: Die
Berichte der KZ-Uberlebenden sind literarisiert und schon
von daher Literatur.

Reemtsmas Behauptung, dass die Memoiren aller
KZ-Uberlebenden eine Gattung bilden, und zwar
die Gattung ,Uberlebensmemoiren”

Vor allem aber sagte Reemtsma 1997, dass die Texte derer,
»die die deutschen Lager iiberlebt haben®, ,,Exemplare einer
Literaturgattung” seien. Diese Gattung nannte Reemtsma
,Uberlebensmemoiren®. Aber zihlen die Memoiren aller
KZ-Uberlebenden wirklich zu dieser Gattung? Gibt es die-
se eine Gattung, der alle Memoiren zugehérig sind? Oder
gehoren die Memoiren jiidischer KZ-Opfer nicht vielmehr
zu einer anderen Gattung, nimlich zur etablierten Gattung
der jiidischen Autobiographie?

Christoph Miething beantwortet die Frage Gibr es jii-
dische Autobiographien? (so der Titel seines Aufsatzes) so:
,opitestens seit 1989, als David Zubatsky eine mehrhun-
dertseitige Bibliographie jiidischer Autobiographien und
Biographien veréffentlichte, kann die Rede von ,jiidischen
Autobiographien® als kategorisiert gelten.“?® Fiir Miething
gibt es also die Kategorie, die Gattung ,,jiidische Autobio-
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graphie“. Und er sicht diese jiidischen Autobiographien
als Teil der jiidischen Literatur: Die 1792 veréffentlich-
te ,Lebensgeschichte® des Salomon Maimon werde, sagt
Miething, ,allgemein als der Beginn der modernen jiidi-
schen Literatur iiberhaupt® gewertet.** Und Markus Malo
spricht vom ,,Genre“ der ,,deutschsprachigen jiidischen Au-
tobiographie®. Malo sagt:

Die deutschsprachige jiidische Autobiographie ist ein Genre,
das im Gefolge der jiidischen Aufklirung, der Haskalah, im
18. Jahrbundert entsteht und sich [...] an den Vorbildern der
christlichen Umwelt orientiert. Auf der anderen Seite gehen in
die deutschsprachige jiidische Autobiographie Tendenzen ein,
die sich aus der jiidischen Tradition der Diaspora herleiten
lassen [...]. Hier stehen [...] das Phinomen des kollektiven
Geddchtnisses vor allem an erlittenes Unrecht und darauf auf-
bauend die Idee der Reprisentativitiit des eigenen Lebens und
Schicksals im Zentrum der Argumentation.®

Die jiidische Autobiographie habe seit Maimon das
,Programm®, die Spannung zwischen jiidischer Identitit
und nichtjiidischer Umwelt dazustellen.

Also nochmals die Frage: Stehen die Texte juidischer
KZ-Opfer in dieser Tradition der jiidischen Autobiogra-
phie? Wenn ja, dann miissten diese Texte zur Gattung der
jidischen Autobiographie zihlen — und nicht zu einer Gat-
tung ,Uberlebensmemoiren®, die die Texte aller KZ-Uber-
lebender in sich vereinen soll.

Malo hat schon deutlich gemacht, dass die deutschspra-
chige jiidische Autobiographie die Behauptung der jiidi-
schen Identitit in einer nichtjiidischen Umwelt zeigen will
— und damit auch an die Genese dieser jiidischen Identitit
erinnern muss. So ist auch der Titel von Malos Arbeit Be-
hauptete Subjektivitiit zu verstehen — die Autoren themati-
sieren die Bewahrung ihrer jiidischen Identitit.”

Nun stellt sich also die Frage, ob auch die Texte jiidi-
scher KZ-Opfer um eine jiidische Identitit kreisen, die
es zu bewahren gilt — oder ob die jiidische Identitit kein
Thema ist.
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Im vierten Kapitel seiner Arbeit widmet sich Malo
den Autobiographien der nach der ,Machtergreifung® in
Deutschland  verbliebenen deutschsprachigen Juden.*®
Dabei untersucht Malo die Texte von Ludwig Greve,
Ruth Kliiger und Georges-Arthur Goldschmidt. Die ,,be-
stimmende Lebens- und Uberlebenserfahrung® in diesen
Texten, sagt Malo, sei die ,Erfahrung der Andersheit, der
Fremdheit im eigenen Land und im eigenen Kulturkreis®,
also die ,Alterititserfahrung®.*’ Insbesondere Ludwig Gre-
ve zeige in seiner Autobiographie, wie er ,seine individuelle
und kollektive Identitdt° suche. Indem Malo sagt, dass er
in seinem Buch einen ,,Uberblick iiber die Geschichte der
deutschsprachigen judischen Autobiographie gibt®?, zihlt
er die Texte der genannten Autoren zum ,,Genre® der jiidi-
schen Autobiographie.

Wie Malo gezeigt hat, thematisieren Autobiographien
jiidischer Opfer, darunter die der KZ-Uberlebenden Ruth
Kliiger, vor allem die Erfahrung der Alteritit, also der Er-
fahrung, anders zu sein oder zumindest anders behandelt
zu werden als die Mehrheit. Die Frage nach dem Grund fiir
diese Alteritdt ist auch eine Frage nach der eigenen Ident-
tit. In diesem Sinne stehen die von Malo untersuchten Tex-
te in der Tradition der jiidischen Autobiographie und sind
Teil dieser literarischen Gattung, einer Gattung sui generis.

Zum Schluss soll anhand von zwei Berichten jiidischer
KZ-Uberlebender gezeigt werden, wie sehr diese in die
Tradition der jiidischen Autobiographie eingebettet sind.
So soll deutlich werden, dass sie nur zu dieser spezifischen
Gattung der jiidischen Autobiographie, die sich schon vor
zweihundert Jahren etabliert hat, gehdren kénnen — und
nicht zu einer von Reemtsma postulierten allgemeinen
Gattung ,Uberlebensmemoiren®, die nach 1945 entstan-
den sein soll.
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Die Geschichte der Eva Korngold und Das Buch des Alfred
Kantor als jidische Autobiographien

Die Geschichte der Eva Korngold beginnt damit, dass Eva
sich an ihre Mutter erinnert, die ihr befiehlt, ihre Uber-
lebensgeschichte spiter aufzuschreiben. Die Mutter sagt:
»,Dann ist es bezeugt.”

Eva furchtet sich davor, die eigene Identitit zu verlie-
ren. Die Frage nach der eigenen Identitit stellt sich fiir
Eva schon deswegen, weil sie sich als Ukrainerin Katarina
verkleiden musste — um als , Fremdarbeiterin® in Linz die
Nazizeit zu iiberleben. Eva schildert ihre Gefiihle, als sie
in Linz in den Spiegel sieht: ,Ich starrte auf Katarina [...],
mein neues Ich. Und in diesem Moment packte mich die
Angst: Wer war ich eigentlich? [...] Zu Hause war ich ein
ganz bestimmter Mensch gewesen, Eva. [...] Aber hier, hier
war ich Katarina, nichts als Katarina.“>?

Als sie der Gestapo gestanden hat, Jiidin zu sein, stellt sie
sich vor, erschossen zu werden. Eva berichtet:

Meine letzten Worte sollten lauten: ,Nieder mit Hitler!”
Aber war da nicht noch etwas anderes, das ich in diesem
Moment ausrufen sollte? Natiirlich. Das Schma. Das Schma
Jissroél. Diese Worte pflegten Juden in ibrer Sterbeminute zu
sprechen. Merkwiirdig, ich hatte mich schon so sehr von meiner
Religion entfremdet, dafs [...] ich mein Gedichtnis anstren-
gen mufSte, um mich an den genauen Wortlaut zu erinnern.
Schma [issroél, Adonai Elohenu Adonai Echod.>

Spiter hat sie das Gefiihl, ,doch noch auf einen Sinn
und auf eine Wahrheit hinter all diesem Grauen gestofien
zu sein und zu wissen, warum die Nazis nicht siegen konn-
ten. Denn auch sie versuchten, [...] sich zu den Herren
iber Leben und Tod zu machen, und das konnte nicht sein.
Denn Gott war der Herr.“>* Als Eva von dem Attentat auf
Hitler hort, denkt sie: ,,Oh, Gottes Strafe wiirde alle errei-
chen.*>

Nach ihrer Befreiung entscheidet sich Eva dafiir, nach
Israel zu gehen: ,,In mir lebte nur der sehnsiichtige Wunsch
nach einer Gemeinschaft, [...] in der jeder die Gefiihle des

85



anderen kannte, weil er aufgrund all dessen, was unser Volk
von Anbeginn [...] durchlitten hatte, mit jedem anderen

verbunden war.“>°

Das Buch des Alfred Kantor beschreibt in Bildern und
Texten die Leidensgeschichte eines jiidischen Grafikers aus
Prag, der dreieinhalb Jahre in den Lagern Theresienstadt,
Auschwitz und Schwarzheide gefangen war. In einem La-
ger fiir ,Displaced Persons® in Deggendorf malte Kantor
ab Juli 1945 zwei Monate lang seine Aquarelle, die in dem
Buch gezeigt werden.

Seinem Buch hat Kantor folgende Sitze von Emile Zola
aus dessen offenem Brief Jaccuse (Ich klage an) von 1898
vorangestellt, in dem Zola sich fir Dreyfus einsetzte: ,Da
Sie es gewagt haben, werde auch ich es wagen. Ich werde die
Wahrheit sagen, weil ich es versprochen habe sie zu sagen...
Meine Pflicht ist es zu sprechen; ich will kein Mitschuldiger
werden.“ Wie Eva in der Geschichte der Eva Korngold fiihlt
sich auch Kantor dazu verpflichtet, seine Geschichte zu
erzihlen, die zugleich die Geschichte des jiidischen Volkes
ist. Er will ,,die Wahrheit sagen® und damit den Holocaust
bezeugen.

Sein Buch beginnt mit einer Zeichnung, die den ,,Da-
vidsstern® aus Stoff zeigt, den Juden ab dem 19. September
1941 tragen mussten. Kantor zeigt in verschiedenen Bil-
dern die Selektion an der Rampe, die Gaskammer und den
Rauch der Krematorien. Zum letztgenannten Bild schreibt
er: ,Die Krematorien arbeiten auf vollen Touren. Ein neu
angekommener Transport hollindischer Juden soll vor Ta-

gesanbruch liquidiert werden.“”’
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